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Scritto fra il "37 e I'anno successivo,

il saggio su Wagnerrivela, a un tempo,

il rapporto di Adorno con lafilosofia
tedesca, la svolta marxista degli anni ‘30,

Carl Grossberg,

Sala macchine, 1925;

in basso:

Mariano Fortuny

y Mandrazo,

Ciclo wagneriano, 1896
(La Valkiria),

Wotan colpisce la roccia

il confronto vitale con Walter Benjamin

NE ALLA DIALETTICA», ETS

Esercizi di resistenza
alla assegnazione
di unidentita concettuale

di ROLANDO VITALI

roppo spesso schiac-
ciato su opposizioni
binarie, come quella
celeberrima tra Stra-
vinskij e Schénberg,
rappresentantil’'uno
della «reazione» I’al-
tro del «progressoy, il
pensiero di Adorno eé stato, in
realta, tutto attraversato da
uno spirito dialettico, come te-
stimoniano - se non altro - la
Dialettica dell'illuminismo, scritta
con Max Horkheimer, e soprat-
tutto la Dialettica Negativa, sum-
ma filosofica della maturita.
L’immagine del filosofo autore-
ferenziale, chiusoin uno snobi-
smo culturale chenefail pitiin-
transigente tra gli apocalittici e
smentitaviaviaanche dalle nu-
merose lezioniche a partire dal
1949 Adornotenne all’'Universi-
ta di Francoforte, e che mentre
testimoniano l'immediatezza
e il movimento vivo della paro-
laparlata, non perdonoin preci-
sione e anzi permettono di assi-
stere a un pensiero quanto mai
plastico e flessibile.

Di questo vasto materiale di-
dattico, ancora largamente ine-
ditoinItalia, & stato ora tradotto
un corso in ogni senso fonda-
mentale,quellodel 1958 dedica-
toproprioallaIntroduzione al-
la dialettica (ETS, pp. 238,
€25,00), cheriproduce minuzio-
samente l’edizione tedesca,
compresoilriccoapparatodino-
te,ed e curato conrigore e padro-
nanza da Giovanni Zanotti, gia
autore per I1Mulino della nuova
edizione dei Tre studi su Hegel.

L’aspettopitieclatante di que-
ste lezioni € proprio la capacita
diAdorno, troppo spesso trascu-
rata, di articolare vicendevol-
mente non solo forma espositi-
va e contenuto concettuale, ma
anche discorso teoretico e im-
mediatezza quotidiana, otte-
nendo un vero e proprio eserci-
zio di dialettica viva, ricavata di-
ce Adorno - per «<negazione de-
terminata», interrogandone i
preconcetti pit frusti ed abusa-
ti. Il procedere argomentativo
delle lezioni puo cosi saltare di-

sinvoltamente dal confronto
con il testo hegeliano all’esem-
piotrattodalla quotidianita, dal-
la formulazione teoretica piti ri-
gorosa alla decostruzione dei
luoghi comuni del pensiero pre-
filosofico, arrivando a riguarda-
re le condizioni materiali di vita
dei lavoratori delle miniere.
Come l'essenza per Hegel
non e qualcosache possa sempli-
cemente essere rinvenuto, ac-
certato, perché consiste invece
nel movimento stesso della co-
sa, nel nesso intrinseco che ne
determina le diverse manifesta-
zioni, cosi la dialettica non vie-
ne determinata da Adorno co-
me procedura, come schema di
pensiero, maviene fattaemerge-
re nel confronto sistematico
con il proprio oggetto. Tuttavia,
questa intrinseca mobilita del
pensiero dialettico non va con-
fusa con una forma di relativi-
smo decostruttivo, e nemmeno
con l'esercizio secolarizzato di
una teologia negativa: la cosa
delpensiero, ossiaquel contenu-
to che non si lascia mai ridurre
integralmente al concetto, non
¢ presente in un al di la del pen-
siero discorsivo, né esiste alcun
luogo originario dal quale po-
trebbe essere attinto o custodi-
to. Il pensiero dialettico chiama
questo contenuto «<negativo» ap-
punto perché la sua determina-
tezza non sioffre all’intuizione,
all’evento, o alla (de)costruzio-
ne arbitraria, ma emerge solo
nella frizione con il concetto.
La dialettica a cui lavora
Adorno implica quindi il tenta-
tivo di mantenere tutta la co-
genzadel pensiero determinan-
te, senza cedere alla sua violen-
za identificante. Esercizio di ri-
flessione che non si contenta
mai dei propri risultati, la dia-
lettica trae anzi il proprio crite-
rio esclusivamente dalla resi-
stenza che la cosa stessa oppo-
ne all’identita concettuale. E
proprio di questo esercizio of-
frono esempiolelezionioratra-
dotte, che restituiscono 1'im-
maginevivadiun filosofolonta-
nodalle atmosfere autocompia-
ciute dell’Hotel Abisso in cui
molti si ostinano a relegarlo.

Cosl canta
eternita del nulla
e SUCCESSO

di ORESTE BOSSINI

uando raggiunge l’altura, dopo
averviolatol’impenetrabile mu-
ro di fuoco tracciato da Wotan
per proteggere il profondo son-
no della figlia Briinnhilde, Sieg-
fried scorge, in mezzo agli ulti-
mi vapori della nebbia, la sago-
ma di un cavallo addormentato:
«Che r1¥0sa assopito, laggit/ nell’'ombrosa
abetaia?/ Un destriero gli &,/ che sosta in
profondo sonnol»: cosi, I’antiquata tradu-
zione degli anni Trenta di Guido Manacor-
da. Da questo celebre passo del terzo Atto
di Siegfried Adorno prende spunto per defi-
nire magistralmente il concetto di aura ap-
plicato al teatro di Wagner.

11 cavallo - simbolo piti antico della spada
di Siegfried e del Walhalla degli dei-é forse,
secondo Adorno, I'unica figura che affiori di-
rettamente dal mondo preistorico nella mi-
tologia wagneriana. Siegfried prende lenta-
mente coscienza del nuovo mondo in cui e
precipitato superando la provadel fuoco, ma
prima che il suo Io profondo s’infiammi d’a-
more, il suono dell’orchestra racconta un
tempo arcaico, proveniente da una eredita
ancestrale evocata da accordi stagnanti, in
pianissimo, sui quali resta sospeso come un
lieve vapore il tema delle Valchirie. Il cavallo
conosce gli uomini pitt a fondo di quanto gli
eroi del dramma conoscano loro stessi.

Adorno scrive nel 1937, in uno degli ap-
punti sparsi sulla musica moderna e raccol-
ti nel 1963 con il titolo Quasi una fantasia. E

qui che si trova la celebre frase riportata in
epigrafe allinizio del Versuch iiber Wagner:
«Pferde sind die Uberlebenden der Hel-
denv, i cavalli sono i sopravvissuti degli
eroi. Non ¢ tutto. Anche Briinnhilde, ri-
svegliata alla vita e all’amore, volge dolce-
mente lo sguardo verso il cavallo: «<Vedo la
Grane,/il mio gioioso cavallo:/ come vispo
eglipasce,/che conme hadormito!». Latra-
duzione di Manacorda nasconde una sfu-
matura importante: in realta, infatti, non
viene chiamato gioioso, bensi, con termine
cristiano, selig, benedetto: Briinnhilde ha
dormito con il cavallo come suo sposo, in
una sorta di unione consacrata.

L"attacco a Boulez
Nonéunmisteroche Adorno elamoglie Gre-
tel usassero chiamarsi, in privato, con nomi-
gnolida cavalli:'epigrafe e ladedica a Gretel
del Versuch, nel 1952, allude quindi a qualco-
sadimolto personale nelrapportodi Adorno
con Wagner, e riflette I'articolata allegoria
sullosfondo di questolibro, in cui figuranoil
rapporto con la filosofia tedesca, in primis
Hegele Nietzsche, lasvoltamarxistadeglian-
ni Trenta, il problematico e vitale confronto
conil pensiero di Walter Benjamin.
Quandonel 1966 Mario Bortolotto tradus-
se in italiano il Versuch, in un libro Einaudi
cheaccorpaunaltrosaggiodi Adorno su Ma-
hler, il pubblico italiano era ancora ignaro
della quantita di temi che si affollano dietro
il nome di Wagner. Non il curatore, pero,
chenella sua prefazione colloca giustamen-
te la lettura di Wagner alla quale Adorno ci

introduce sullo sfondo della critica a Nie-
tzsche, intuendo i numerosi, invisibili fili
cheleganoquestacelebreeassaidiscussain-
terpretazione ai rapporti sociali borghesi e
al confronto ostinato che Adorno istituiva
con il marxismo eretico, antidogmatico
dell’'ultimo Benjamin. Lo sguardo critico di
Bortolotto é tanto piu sorprendente se si
pensa che negli anni Sessanta non era stato
ancoradivulgatoillaborioso canovaccio del
Passagen-Werk, termine di paragone essen-
ziale per comprendere molte sfumature del
disaccordo tra Benjamin e Adorno sul rap-
porto tra struttura e sovrastruttura, ma an-
che per misurare il profondo fascino intel-
lettuale esercitato dall’autore dei Passaggi
sul pensiero del pitl giovane amico.

In quegli anni, Bortolotto stava lavoran-
do a Fase seconda, uscito nel 1969, la piu alta
sintesi di quella breve ma incandescente
esperienza di pensiero musicale conosciuta
conl’etichetta di Neue Musik, ela suaimmagi-
ne di Adorno, mentre poteva permettersidi
prescindere dall’ortodossia delle prime tra-
duzioni coordinate daRenato Solmi, eralar-
gamente influenzata dall'infuocato dibatti-
tosuscitatodal saggio sull’Invecchiamento del-
la musica moderna, nato da un intervento ra-
diofonicodel 1954: in quelle pagine Adorno
attaccava frontalmente la neo avanguardia
di Darmstadt, a cominciare dal suo pit in-
transigente teorico, Pierre Boulez, sostenen-
do come quella musica che si pretendeva
nuova era in realta invecchiata prematura-
mente. InItalia, il saggio di Adorno, incluso
nella raccolta Dissonanzen, aveva destato un
relativo scalpore, main area tedescal’attac-
co a Darmstadt aveva provocato una lunga
sciadi polemiche, guidate dall’allievo e criti-
co musicale Heinz-Klaus Metzger, che ave-
va minato I'immagine granitica del grande
teorico del modernismo musicale.

FraLondra e New York

Il saggio su Wagner, ora riproposto a cura
e con la postfazione del 1966 di Bortolotto
dall’editore Abscondita (pp. 152, €20,00) &
stato scritto, come lamaggior parte deimu-
sicaliadi Adorno, primadellaguerra, tral’au-
tunno del 1937 e I'inizio del 1938, appena
prima d’imbarcarsi per gli Stati Uniti. Quat-
tro dei dieci capitoli del libro apparvero con
il titolo di Fragmente iiber Wagner nel primo
doppio fascicolo del 1939 della «Zeitschrift
fiir Sozialforschung», pubblicata in esilio
da Max Horkheimer, accanto al saggio su
BaudelairediBenjamin, che avevaammira-
toil lavoro di Adorno conosciuto nel corso
delloroultimoincontroaSanremonel gen-
naio del 1938. I Fragmente erano il pit rile-
vante contributo critico su Wagner degli
anni Trenta dopo gli scritti di Thomas
Mann, Leiden und GrdfSe Richard Wagners del
1933 e Richard Wagner und der «Ring des Nibe-
lungen» del 1938, volutamente ignorati da
Adorno (cosicome daBortolotto), cherivol-
gelasuaattenzione criticaunicamente ver-
so l’altro grande pamphlet antiwagneria-
no, quello di Nietzsche.

La demistificazione di Wagner, in altre
parole, é per Adorno anche una polemica
sul pensiero negativo di Nietzsche, e sulla
suaradice nel nichilismo passivo di Schope-
nhauer. Dopo la guerra, e soprattutto dopo
la morte di Schénberg nel 1951, Adorno ri-
prendein manoilmanoscritto, natoin seno
allavoro critico sull’Ottocentoborghese svi-
luppato assieme a Horkheimer negli anni
Trenta, elo pubblicaintegralmente conil ti-
tolo di Versuch iiber Wagner, segnalandone
dunque il carattere diricerca, di tesi ancora
da esplorare, e rivedendone alcune parti al-
la luce delle nuove ricerche biografiche, in
particolare gli ultimi due volumi della mo-
nografia di Ernest Newmann.
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Abscondita riedita il celebre
saggio, con la postfazione

di Mario Bortolotto,

che lo situa sullo sfondo

della critica a Nietzsche



